INTRODUCCION

Este libro quiere preguntarse por la discursividad de los aparatos técni-
cos, por la dimension politico-afectiva de sus modos de agenciamiento en
relacion con sus efectos en el ambito de la configuracion sensible y por la
manera en que estas modulaciones afectivas constituyen, en gran medida,
el limite de la experiencia en el mundo contemporaneo. En este sentido,
quiere cuestionar los modos de ver y oir (de lo que se ve y se oye y de quién
ve y oye) como expresiones de aquello que aparece como legitimo dentro de
un regimen de sensibilidad. Por lo tanto, es un libro sobre la interaccion entre
el 0jo y la pantalla; entre el oido y los altavoces. Pero no desea solo esho-
zar una genealogia del presente ante la presencia inexorable de la técnica
contorneando nuestro horizonte (como si hubiese habido una época que no
estuviera contorneada por alguna técnica); quiere también interrogarse por
los modos en que las artes interrumpen los clichés perceptivos haciendo
emerger nuevas potencias del pensamiento y del sentir en el interior mismo
de una experiencia agenciada. En definitiva, este libro quiere investigar las
logicas sensibles involucradas en una politica de la percepcion.

El punto de partida de estas investigaciones tuvo lugar a propdsito de
una experiencia inmersiva en la instalacion Forty Part Motet, de |a artista

sonora britanica Janet Cardiff, que se expone en el Museu de Arte de Inhotim

(ver laimagen 1 en el Anexo de imagenes en pagina 59).

En el interior de la Stimmung?! construida por la artista (un conjunto de
cuarenta parlantes dispuestos en forma ovalada que emiten las voces
separadas que entonan una composicion del Renacimiento britanico)
formabamos parte, junto a Alex Martoni,2 de una experiencia en la cual, en
lugar de someternos a una mezcla homogénea de sonidos ya establecidos,
podiamos, a través de una mayor proximidad o distancia con los aparatos,
producir nuestra propia mezcla de sonido y, asi, nuestra propia audicion.
La experiencia musical no estaba fijada de antemano por el modo técnico
de produccion y distribucion del espacio sonoro (que determina el lugar de
la “buena escucha”) sino por las performances que, en interaccion con los
medios técnicos, cada uno de los participantes podia realizar del acto de oir
elaborando, en esas performances, un espacio sonoro singular. Esta situa-
cion ponia de relieve hasta qué punto nuestra sensibilidad cotidiana esta
ritualizada por entornos técnicos pero, al mismo tiempo, exponia la manera
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-1 La traduccién al
castellano de la palabra
Stimmung puede derivar
en una amplia con-
troversia: “ambiente»,
“atmésfera», “entorno”,
etc. Mantengo el término
en alemén para que
resuenen también “estar
afinado~ y “estar de
acuerdo”, que resultan
relevantes para la
cuestion gestual y agen-
ciada que me propongo
sefialar.

-2 Como se cuenta en
los agradecimientos,
Alex Martoni acompand
buena parte de esta
investigacion y fue espe-
cialmente importante en
sus primeros momentos.
Los desarrollos vincula-
dos con la construccién
de la dimensién sonora
de lo sensible (de la que
Alex tenia buena parte
ya en preparacion) apa-
receran en una proxima
publicaci6n suya.
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-3 [Nila materia, ni el
espacio, ni el tiempo
son desde hace veinte
afios lo que eran desde
siempre. Hay que es-
perar que tan grandes
novedades transformen
toda la técnica de las
artes y de ese modo
actiien sobre el propio
modo de invencién,
llegando quizéds a modi-
ficar prodigiosamente
la idea misma de arte.
[...] Ya no serdn diversos
tipos de fuentes o de ori-
genes, y se encontraran
o reencontraran integros
sus beneficios donde
se desee. Como el agua,
el gas o la corriente
eléctrica vienen de lejos
anuestras casas para
atender nuestras necesi-
dades con un esfuerzo
casi nulo, asi nos alimen-
taremos con imégenes
visuales y auditivas que
nazcan y se desvanezcan
al menor gesto, casi
como un signo. Como
estamos acostumbrados,
si no esclavizados, a
recibir energia en nues-
tro hogar de varios tipos,
asi nos resultara muy
sencillo obtener o recibir
alli estas variaciones
u oscilaciones muy
rapidas, incluidos los
6rganos de nuestros
sentidos que los recogen
y los integran haciendo
todo lo que sabemos.
No sé si filésofo alguno
ha sofiado jamés una
sociedad para la distri-
bucién de Realidad Sen-
sible a domicilio.] Paul
Valéry, “La conquéte
de la ubiquité~, en
Oeuuvres, 1. 11: Piéces sur
lart, Paris, Gallimard,
1960.
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en que la experiencia artistica puede ser pensada como una practica que,
como minimo, pone en cuestion los modos cotidianos de configuracion de

lo sensible. Desde entonces comenzaron a formarse las preguntas funda-
mentales de este trabajo: en qué medida la percepcion puede ser pensada
como un ritual? ;Cuales son los sistemas de fuerzas que actuan en la cons-
truccion politica de la sensibilidad? ;Como, si la técnica resulta un modo de
normalizacion de lo sensible, las artes pueden pensarse como una manera
de cuestionar esa normalidad? ;,No sera nuestra experiencia sensible una
performance colectiva que esta regida por prescripciones a las que debemos
adscribir y con las que debemos confrontar?

Las condiciones materiales de emergencia del sentido

Ni la matiere, ni I'espace, ni le temps ne sont depuis vingt
ans ce qu'ils étaient depuis toujours. Il faut s’attendre

que de si grandes nouveautés transforment toute la tech-
nigue des arts, agissent par la sur l'invention elle-méme,
aillent peut-étre jusqu’a modifier merveilleusement la
notion méme de l'art. [..]

Elles ne seront plus que des sortes de sources ou des
origines, et leurs bienfaits se trouveront ou se retrouveront
entiers ot I'on voudra. Comme 'eau, comme le gaz, comme
le courant électrigue viennent de loin dans nos demeures
répondre a nos besoins moyennant un effort quasi nul, ainsi
serons-nous alimentes d’images visuelles ou auditives,
naissant et s’évanouissant au moindre geste, presque

0 un signe. Comme nous sommes accoutumes, si ce n'est
asservis, a recevoir chez nous I'énergie sous diverses
especes, ainsi trouverons-nous fort simple d’y obtenir

ou d'y recevoir ces variations ou oscillations trés rapides
dont les organes de nos sens qui les cueillent et qui les
integrent font tout ce que nous savons. Je ne sais si jamais
philosophe a réve d’une sociéte pour la distribution de
Reéalité Sensible a domicile.?

El abanico de preguntas que se podian formular ante Forty Part Motet surgia
en didlogo con los muchos estudios que, desde las ultimas décadas, reivin-
dican que, en nuestra busqueda del sentido, debemos preguntarnos por las
condiciones materiales de emergencia en las que este se inscribe.
Ciertamente, la reflexion sobre la dimension politica y material de la per-
cepciony la afectividad no es nueva. Puede encontrarse en las incitaciones
de Paul Valéry y Walter Benjamin, quienes exigen pensar un nuevo estatuto
para las artes y la experiencia en el contexto de produccion técnica de las
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imagenes; se halla tamhbién en las analogias que Hugo Miinsterberg hace
entre el film y los procesos perceptivo-cognitivos humanas, en las corres-
pondencias entre cuerpo y fonografo que presentan los textos de Edison o,
aun, en el modo en que Marshall McLuhan postula cdmo los medios estruc-
turan los limites de lo inteligible. Sin embargo, con la sofisticacion de los
codigos binarios, la miniaturizacion de los dispositivos técnicos, la expan-
sion de las formas telecomunicacionales y la digitalizacion del sonido y la
imagen visual, se intensifica un umbral de tecnicidad perceptiva que plantea
problemas de naturaleza epistemoldgica (especialmente con respecto a las
implicaciones perceptivo-cognitivas del desarrollo de nuevas infraestruc-
turas comunicacionales) cuyas consecuencias politicas se expresan en los
diversos usos de dispositivos técnicos que dan forma, guian y controlan

la inteligibilidad sensible. Estos procesos de mutacion de la sensibilidad
pueden ser recorridos a través de una genealogia que establezca las escan-
siones por las que el cuerpo mecanico del trabajo se ve reconfigurado como
cuerpo inervado de la informacion a los fines de establecer, en 'y a partir de
esos cortes, nuevas modalidades de creacion que emergen como potencias
inesperadas dentro de esos procesos. Asi lo afirma Franco Berardi:

La sensibilidad es la facultad que hace posible encontrar nuevas vias
gue aln no existen o conexiones entre cosas que no poseen ninguna
implicacion logica. La sensibilidad es |a creacion de conjunciones guiada
por los sentidos y la habilidad para percibir el significado de las formas
una vez que estas emergen del caos.*

En una perspectiva diferente (pero complementaria), Deleuze y Guattari afirman
gue el sentido no es una abstraccion que, caida del cielo de las ideas, se
encarnaria bajo cualquier apariencia. Por el contrario, se expresa en materia-
lidades singulares cuya potencia le es propia e intransferible, delimitando

la cartografia sensible de un agenciamiento social: sentidos e ideas se crean
en dominios concretos que pueden ser especificados.’ Inversamente, un
agenciamiento social produce las materialidades gue le son necesarias para
la elaboracion sensible del sentido. Por ello, el régimen del sentido no puede
ser reducido a la forma general del lenguaje, sea bajo el modo de la significa-
cion, de la semantica o de la pragmatica, lo que marca un limite al impulso
estructuralista, hermenéutico y analitico que se consolidd dentro de las cien-
cias sociales a lo largo del siglo xx.8 Esta salida del llamado “giro lingiiistico”
puede continuarse en los trabajos que, tanto alrededor del estudio de las
imagenes visuales —Didi-Huberman, Mieke Bal, José Luis Brea, Gottfried
Boehm, Hans Belting, W.J.T. Mitchell- como del estudio del sonido —Jonathan
Sterne, Peter Szendy—, piensan los regimenes de lo visible y de lo audible

(y sus materialidades) como configuraciones de sentido extralingiiisticas.

En este recorrido, otro grupo de pensadores fue ampliando el ambito de

mis investigaciones: Hans Gumbrecht, Vilém Flusser y Friedrich Kittler me
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-4 Franco Berardi
(“Bifo”), Fenomenologia
del fin. Sensibilidad y mu-
tacion conectiva, Buenos
Aires, Caja Negra, 2017.

-5 Gilles Deleuze, Quest-
ce que lacte de création
in deux régimes de fous,
Paris, Minuit, 2003.

-6 Gilles Deleuze, Logique

du sens, Paris, Minuit,
1969.
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-7 Spinoza mostraba que
la pregunta central de
una ética era cuanto pue-
de un cuerpo. De esa
forma se corria de la
tradicién occidental que
hacia de la ontologia un
ambito de interrogacién
del ser. Asi, el filésofo
holandés nos propone
hacer la experiencia
a través de la cual se
producen aumentos
o disminuciones de “lo
que se puede”: aquello
que aumenta nuestra
potencia de afectar o ser
afectados seréd llamado
“bueno~ y lo que la dis-
minuye serd “malo~.

El aumento o disminu-
cién de la potencia
implica la multiplicaciéon
o anulacién de vinculos
posibles con y entre

los existentes. La alegria
y la tristeza son dos indi-
cadores afectivos de
aumento o disminucion
de esa potencia de actuar.
Bajo estas premisas,

es posible pensar mas
alla de las tecnofobias

o tecnofilias con que
habitualmente se analiza
nuestra relacién con

los aparatos. Nuestra
pregunta seria cémo tal
o cual aparato aumenta
o disminuye nuestras
potencias de actuar

y bajo qué condiciones
se producen esos au-
mentos o disminuciones:
como “no se puede
saber lo que puede un
cuerpo~, dice Deleuze
interpretando a Spinoza,
se abre el campo de la
experimentacion como
algo diferente de la
experiencia. Como se
ve, no se trata de definir
qué es algo (el cuerpo,
el aparato) sino de
interrogar la relacién, el
vinculo que crean nues-
tros modos de existencia
(incluidos los “modos

de existencia técnicos”,
tal como lo postula Gil-
bert Simondon). La cues-
1i6n puede ser traducida
de esta manera: qué tipo
de vinculos suponen los
aparatos que configuran
nuestra sensibilidad y
cémo nuestras relaciones
con ellos aumentan

o disminuyen nuestra
potencia de actuar.
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permitieron discutir estrategias que se encuentran bajo un mismo interés
materialista y que no ven el sentido como una “forma” exterior a cualquier
materia sino como inscripcion en la propia materialidad.

Por ello resulta necesario investigar el modo en que las materialidades
constituyen las condiciones de la percepcion en las que se inscribe la confi-
guracion de sentido de nuestro agenciamiento social. O, para decirlo de otro
modo, es preciso mostrar que el sentido tiene una condicion sensible que
se encuentra expresada en las formas materiales de la percepcion. Podria
decirse que se debe delimitar la l6gica asignificante que esta en la base
de toda configuracion perceptiva (debo esta reapropiacion a las charlas 'y
discusiones con Claudio Celis en el marco de los encuentros de la Red Lati-
noamericana de Investigacion en Practicas y Medios de la Imagen).

Finalmente, atendiendo a mis lecturas spinozianas, se abren en este trabajo
dos perspectivas complementarias. Por un lado, resulta preciso interrogar
de qué modo una heterogeneidad de fuerzas se organiza como un “sentido
comun sensible” provocando una “disminucion de nuestras potencias
de actuar” (es lo que a lo largo de esta investigacion he llamado “el devenir
técnico”, que se expresa en las prescripciones reguladas por los aparatos)
y, por otro, es necesario preguntar como, dentro de esos mismos agencia-
mientos, surgen practicas que se desvian de esas pautas que organizan
la relacion cotidiana con el mundo de los aparatos, provocando un “aumento
en nuestras potencias de actuar”.” Es decir, por un lado, a través de los reco-
rridos propuestos pretendo establecer las condiciones por las que la sensi-
bilidad se instituye como percepcidn comun legitima, aceptada y aceptable
y, por otro, intento pensar, dentro de esas condiciones de institucionalizacion
(como lo puedo decir con Turner), las reconfiguraciones que en ellas y a partir
de ellas producen lineas de fuga inmanentes a tales procesos de legitima-
cidn sensible.

En las mallas de |a interseccionalidad

La emergencia de este abanico de inquietudes y perspectivas tedricas me puso
delante del problema de como construir un abordaje epistémico coherente
de observacion y descripcion entre las diferentes direcciones que ofrecen
estos dominios de estudio especificos. La inteligibilidad de un fenémeno tan
inquietante sdlo fue posible por medio de una estrategia tedrica que me
permitio producir una relacion compleja entre los diferentes campos puestos
en juego. Atravesado en mi formacion por areas de trabajo vecinas (la teoria
literaria, |a filosofia, la historia del arte), me veia beneficiado por las porosi-
dades que, en las Ultimas décadas, franquearon los limites disciplinares

en el proceso de disolucion de las fronteras académicas y crearon ambitos
que dieron lugar a lo que llamo “estrategias interseccionales” (esa porosidad
es, seguramente, un signo que forma parte de la propuesta de este libro).
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La nocion de interseccionalidad surgid en el ambito de los estudios de -8 Asilo muestra

Foucault (bajo el

género como un modo de mostrar que las subjetividades son el efecto %?Efe‘ﬁéﬁ"e’fiffﬁiﬁ“e
de configuraciones en las que operan fuerzas heterogéneas (género, etnia Hionaire des philosophes

. . . K ; [Diccionario de ﬁlosp-
y clase) que tensionan cualquier enunciado que, por medio de un articulo fos], retomado en Michel

o . o . o Foucaul,t, Dits ?técms,
definido (y definitivo), busque esencializar a la mujer o a la femineidad. Pero, };9»41’&"& Gallimard,
mas ampliamente, las estrategias interseccionales han mostrado que todo )

Lo . , -9 AAl respecto véase
modo de esencialismo en verdad responde a un interés conservador: la Gilles Deleuze, “Limma-
nence: une vie», Philo-

naturalizacion de una categoria o la fijacion de un modo de existencia a una fﬂ?ﬁ?sn”' septiembre
“esencia” impiden que tal categoria 0 modo de existencia pueda mostrar su

—10 La critica a las

caracter construido, histdricamente configurado vy, por lo tanto, inestable y g?;?ﬁﬁfaﬁfseﬁﬁlees
puesto siempre al borde de su propia desustancializacion. En este sentido, ir acompafada de una

critica a la nocién de

la nocion de género deberia ser puesta en cuestion ya que existen multiples  disciplina como cuerpo

organizado de saber.

maneras de propiocepcion y produccion de si mismo que rebasan los limites ~ Las “heuristicas” poses-

tructuralistas permiten

de cualquier identidad. Surgido en ese debate por el que la sexualidad fue pensar estrategias en
. . . K . este sentido de modo tal
interrogada, lo interseccional se fue constituyendo, en la perspectiva que que en vez de cuerpos

. , X i L. L organizados de conoci-
quiero presentar aqui, en un campo de tensiones epistemoldgico-politicas miento podamos produ-

cir trayectorias diversas

que excedian el marco inicial en el que la nocidn tuvo lugar, y establecio una  desaber
arena de combate contra cualquier forma de imposicidn totalitaria y totali-
zante de la subjetividad. Por ello, una estrategia interseccional se propone
mostrar que tanto objetividades como subjetividades son construcciones
gue varian a lo largo del tiempo y expresan el resultado de un conjunto de
posiciones que permiten dar visibilidad a modos de existencia que, de otra
forma, permanecerian invisibilizados en un universal abstracto.® No existen
la mujer, la nifez, la locura, el consumidar, Ix negrx, Ix indix, Ixs otrxs sino, como
dirfamos con Deleuze, una mujer, una nifiez, una locura, un consumidor, unx
negritud, unx indix, unx otrx como tantas expresiones de modos singulares de
existencia y como tantas expresiones de diversos modos de subjetivacion.®

En este mismo sentido, tampoco resulta posible hablar de disciplinas
sino que se trata de trayectos de saber que no son estables (no son cuerpos
disciplinares) y que van reconfigurandose en el encuentro con otros trayec-
tos de saber.1? Solo a modo de ejemplo, el ambito de las ecologias configura
un territorio donde estas estrategias interseccionales tienen mayor impacto
(y, por ello, exigen de nosotros mayor prudencia). Las ecologias (de la natu-
raleza, de los medios de comunicacidn, de la tecnologia, de las técnicas inte-
gradas a la naturaleza, de las artes, de lo digital, etc.) emergen de un campo
densamente poblado de enfoques epistemoldgicos diferentes que responden
a afirmaciones politicas divergentes. Los textos de Donna Haraway —por
ejemplo, Seguir con el problema—, por un lado, y aquellos como el de Kevin Kelly
—Lo inevitable. Entender las 12 fuerzas tecnoldgicas que configurardn nuestro
futuro—, por otro, son emblematicos de estos cruces, contrariedades doxologi-
cas (para usar un concepto de Foucault) y disputas politicas (ya algunos
articulos tempranos de Marshall McLuhan —Inédito— avizoraban que las eco-
logias estaban destinadas a surgir como una estrategia interseccional de
muy diversa finalidad).
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En sintesis, lanocion de interseccionalidad (tal como pretendo presentarla)
permite pensar la complejidad de la que emerge un fenomeno, en la medida
en que este se muestra como efecto no causal de practicas discursivas y no
discursivas muy diferentes, e indica el acontecimiento situado (no esencial)
en que objetividades y subjetividades se producen como resultado del encuen-
tro de fuerzas heterogéneas que especifican los modos singulares del apare-
cer (eso es lo que me permite pensar mi trabajo como una genealogia).

Para este proposito, resulta productivo elaborar una perspectiva intersec-
cional de los modos del aparecer que acusan la presencia de una ritualizacion
de nuestra sensibilidad en nuestros modos de existencia a partir de cuatro
dimensiones: una dimensian discursiva —los modos de inteligibilidad que el
lenguaje revela—, una dimensidn técnica —la comprension y descripcion del
modo de funcionamiento de los aparatos—, una dimensian ligada a la perfor-
mance —los procesos de interaccion que configuran los vinculos entre cuerpo
y aparato, los gestos y las inscripciones técnicas sobre la sensibilidad (y,
en este marco, el modo de produccion agenciada de corporalidades)—, y una
dimension artistica como medio de pensar las posibles torsiones y desvios
de los medios técnicos de produccion de objetividad y subjetividad.

Rituales de la percepcidn y politicas de lo sensible: entre la técnica y el arte

Para llevar “metodologicamente” adelante este estudio, elaboré la formula
“rituales de la percepcion” (que se encuentra, bajo otros matices, en la obra
de Flusser): si la percepcidn esta agenciada es porque responde a reglas.

Y estas reglas prescriben, para cada agenciamiento, las condiciones que
deben ser compartidas para poder constituirnos como subjetividades
legitimas y para que lo perceptible aparezca como una objetividad posible.
Desde un acercamiento (heterodoxo) a la antropologia contemporanea

(y a sus formulaciones en torno a las categorias de ritual y performance, espe-
cialmente a partir de los textos fundacionales de Arnold van Gennep, Victor
Turnery Edmund Leach), analicé algunos aparatos técnicos y las practicas
que ellos imponen como expresiones regulares de ciertas prescripciones
rituales (para evitar toda posible tentacion determinista es necesario aclarar
que los agenciamientos se expresan en aparatos, pero no se subsumen

ni se someten a ellos). En este sentido la idea de ritual habilita a pensar la
percepcion como afirmacion de un “acto de creencia” colectivo (en el sentido
en que lo explica Marcel Mauss), que se manifiesta tanto en el orden de

lo no discursivo de los aparatos como en el orden discursivo de las enuncia-
ciones que los producen, y establece tanto las formas ortodoxas de su
funcionamiento como las maneras heterodoxas en las que diversos agentes
se apropian de ellos. Al mismo tiempo, un estudio mas pormenarizado de
estos “procesos rituales” (siguiendo a Turner) permite abordar los pliegues
que definen los limites de lo que puede y debe (y de lo que no puede ni debe)
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emerger a lo sensible como “formando parte de lo comun”, en términos de
Ranciere. Mi hipotesis es que la emergencia de nuevos aparatos técnicos,
tomados como expresiones de lo comdn en un agenciamiento, traza liminari-
dades y expresa modos especificos de las crisis que escanden los regi-
menes de la percepcion. Esto nos permitiria pensar en una etnografia de la
técnica y sus modos de uso como parte de las genealogias del aparecer:

la emergencia o el olvido de un nuevo aparato sera indice de una mutacion
en los modos de la sensibilidad legitima. Asi, a través de esta conceptualiza-
cion de la categoria de ritual, quisiera senalar la tension que marcan, dentro
de los aparatos, aspectos que me permiten analizarlos como partes de un
dramay pensarlos como objetos cuasi rituales.

Esta construccion de una malla interseccional, que tiene en el concepto
de ritual su plano de conjuncion, me permite hacer un diagnostico del presente
tomando como elemento de partida los gestos con que algunos rituales
agencian nuestro cuerpo y producen la legitimidad del aparecer (el gesto de
arrastrar el dedo sobre una pantalla nos muestra que el cuerpo es una
interfaz de los devenires algoritmicos computacionales y que “la carne” —como
diria Maurice Merleau-Ponty- ha sido eliminada de los procesos de produc-
cion sensible; el gesto de ponernos los auriculares para oir musica o el comu-
nicarnos a través de un dispositivo celular muestran el caracter integrado
de los “circuitos sociotécnicos” y el aislamiento que se requiere para la
correcta performance de la audibilidad, lo que con Deleuze, Lazzarato, Sadin
o Berardi puede ser caracterizado como “servidumbre maguinica”). Pero si la
sensibilidad resulta normalizada por un devenir técnico en el que se expresa
cierta forma de comunidad, es posible, y esta es la otra apuesta de estas
investigaciones, operar, a través de las practicas del arte, interrupciones que
extraigan de los flujos de lo sensible normalizado elementos que pongan
en abismo nuestras formas de configurar el aparecer. Mi definicidn del arte
como una practica del pensamiento que interrumpe los flujos cotidianos
de la sensibilidad quiere apuntar hacia esa posibilidad: el arte no es una expe-
riencia a través de la cual atravesamos lo cotidiano hacia lo trascendente
descubriendo un mundo no ritualizado, un afuera de toda prescripcion. Por el
contrario, pone en cuestion, dentro mismo de un agenciamiento, los rituales
gue lo organizan para senalar su caracter situado y contingente. Por otra parte,
aprovechando la amplitud semantica del concepto de interrupcion (torsian,
desvio, suspension, corte, retomada, entre otros posibles), lo que llamo “arte”
no permanece (necesariamente) restringido a la configuracion de un objeto
(obra de arte), sino también a modos de apropiacion de aparatos que son
puestos a actuar de modo “no legitimo” por usuarios que les inventan nuevas
funciones. De esta manera desde La invencion de lo cotidiano, de Michel
de Certeau, hasta Hacia una filosofia de la fotografia, de Flusser —pasando por
“La moral del juguete”, de Baudelaire, 0 “Juguetes antiguos”, de Benjamin—
se abre un sendero por el cual explorar los diversos usos mediante los cuales
los agentes sociales destituyen y reinventan sentidos que no responden a
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las normas institucionalizadas en los objetos técnicos.!! Se podria decir que
el arte es un modo de reagenciar los aparatos técnicos dentro de un ritual

al gue tensa en sus extremos. De esta manera, las torsiones del devenir artis-
tico me permiten recorrer una estética no legitimada por los aparatos,

lo que ayuda a diferenciar entre una materialidad que podriamos denominar
“técnica” y una materialidad “artistica” (como senala Deleuze). Finalmente,

el concepto de interrupcion me parece mas propicio que el de resistencia
como modo de pensar la elaboracion de “lineas de fuga” en el interior de los
flujos axiomatizados de sensibilidad neoliberal: si la nocidn de resistencia
parece todavia demasiado cercana a una concepcion mecanicista del poder
y del cuerpo trabajador (y asi mas préximo a las llamadas “sociedades
disciplinares”), la de interrupcion me resulta ventajosa a la hora de pensar
una configuracion “energética” de los modos de produccidn de subjetividad
en las llamadas “sociedades de control” (como muestran Deleuze y Guattari).
En este sentido, las practicas de las artes pueden estar constituidas por

las muy diversas maneras en que, al confrontarnos a todo tipo de aparatos
(aun a los aparatos burocratico del Estado), extraemos de ellos lo que en ellos
no se espera (segun el modelo de Kafka). Por ultimo, en la medida en que
tanto el arte como la técnica suponen agencias que dan forma a lo sensible,
pude comenzar a considerar que tanto uno como la otra exigen una perfor-
mance que exprese la organizacion de la percepcion. Una performance ritual
parecia estar inscripta en ambas practicas y convertirse en el eje de disper-
sion de estos dos devenires (el técnico y el artistico) en la disputa por la orga-
nizacion politica de lo sensible. El concepto y la practica de la performance,
en la amplitud semantica que viene a recubrir, me permite, como mostraré
mas adelante, abarcar tanto los modos normalizados (técnicos) de produccion
de lo sensible como los modos interrumpidos (artisticos) de esa produccian.

Genealogias del aparecer: (des)pliegues estético-politicos

Esas incursiones me llevaron a intentar analizar los regimenes de sensibilidad
a partir de lo que llamo “genealogias del aparecer”. En este sentido, quisiera
mostrar que lo que percibimos no es algo dado. Como ya he afirmado, objetivi-
dades y subjetividades son efectos de practicas (discursivas y no discur-
sivas) que, entrecruzandose, producen su emergencia y Sus escansiones,

y expresan el resultado de luchas politicas por el control de lo sensible (a la
par que definen el territorio en el que emerge su legitimidad).!2 Asi, se puede
decir que la percepcion resulta de reglas que organizan un agenciamiento
social y que eso que “aparece” resulta de una interseccion de fuerzas que
define un modo de afectary ser afectado (como vimos con Spinoza) que posee
modalidades que no cesan de cambiar y de mutar de época en época que
hacen que algunas cosas nazcan y otras se hundan en el campo de la percep-
cion “legitima”. Hay planos de interseccion en los que surgen o desaparecen
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formas aceptadas o abyectas (en términos de Judith Butler) del aparecer segin
se modifiquen las reglas que prescriben su organizacion. En este sentido,
las genealogias del aparecer intentan mostrar las formas en que la percepcion
ha sido agenciada tomando en cuenta las maneras en que seres y objetos
dispares se hacen perceptibles segun reglas que especifican sus modos de
aparicion, que modifican el campo mismo en que se produce el aparecery en
el que surgen seres radicalmente diferentes.

En ese sentido, las genealogias del aparecer pueden ser recorridas de
varias maneras (no existe una genealogia sino varias segun los intereses que
recorren nuestras preguntas): por un lado, siguiendo los desplazamientos
semanticos que se refieren al territorio de lo sensible e interrogando las meta-
foras con las cuales la percepcion se hace autoevidente en el agenciamiento
de que se trate. Por ejemplo, para nuestro agenciamiento, la metafora de la
memoria, que recorre de modo persistente regiones diversas del orden del
saber, desde la memoria inscripta en los codigos de ADN —como garantia de
la reproduccion de las especies— hasta los modos en que se define la “vida”
de los aparatos digitales contemporaneos —cuya “capacidad de memoria”
determina el umbral de su “muerte”—, pasando por las investigaciones médi-
cas —que toman la memoria como signo indiscutible del declive de la vida
humana- (los siglos XIX y XX, por su parte, pueden ser pensados como una
exhaustiva indagacion en torno a la(s) memoria(s), de Bergson a Warburg, de
Nietzsche a Darwin, de Nancy a Ricoeur, del daguerrotipo a la computadora).
Por otro lado, estas genealogias pueden seguir la emergencia y el olvido de
diversos objetos técnicos como “sintomas” de las transformaciones de la
percepcion (yendo del libro a los aparatos algoritmicos), o bien, tomando los
aparatos como medios de expresion de las reglas que prescriben la legitimi-
dad del aparecer, se puede mostrar en ellos las condiciones que un agencia-
miento social exige para la elaboracién de un “cuerpo propio” (en la medida
en que el “cuerpo” expresa el agenciamiento que lo produce).

Las genealogias del aparecer, en cuanto estudio de las mutaciones, de los
nacimientos y de las emergencias de los modos de organizacidon de lo sensi-
ble en Occidente, pueden entonces tomar estas metaforas, objetos y tecnolo-
gias como indices que definen la legitimidad de aquello que aparece como
normal. En sintesis, el objetivo de estas genealogias consiste en mostrar los
modos en que conjuntos heterogéneos de practicas configuran sistemas
de creencias en los que el mundo y nuestras subjetividades pueden darse de
modo legitimo (y, al mismo tiempo, las abyecciones que cada agenciamiento
produce como aquello que no puede aparecer), atendiendo a las variabilidades
con que se especifica el cuerpo propio, segun el plano de los aparatos que
configuran la sensibilidad, en funcion de las metaforas que trazan la cartogra-
fia de lo visible y de lo enunciable, etc.

El problema de la emergencia del sentido y de |la genealogia del aparecer
me llevo a la pregunta por la dimension politica de este fendmeno. La per-
cepcion podia pertenecer a un doble ambito o ser parte de una disputa que
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no cesaba de poner en tensidn mi propia investigacion. De un lado, pertene-
cia al ambito de lo normal y legitimo expresado por los devenires técnicos
agenciados en los aparatos; del otro, al ambito de su desterritorializacion

en sus devenires artisticos. Ese movimiento de tensiones es lo que llamo el
“despliegue estético-politico”. Sostengo que tal despliegue se puede recorrer,
por una parte, a partir del estudio de los modos de produccion de lo comun
expresado por los usos técnicos de los aparatos y, por otra, analizando las
zonas de produccion de una incomunidad artistica extraida de los aparatos
mismos (y en este sentido, una zona parece ser un territorio propicio para
pensar interseccionalmente): “incomunidad” sefala que lo que se comparte
es la singularidad que nos diferencia (el “in-" como particula negativa e inclu-
siva). Simplificando, las artes construyen una zona imprecisa y no delimita-
ble en el interior de lo normal. Quedarian expresadas asi las contrariedades
que senalan dos logicas de lo sensible (y, en consecuencia, dos estéticas

y dos politicas) irreductibles que nos permiten pensar dos modaos diferencia-
dos de confrontar la pregunta en torno al “vivir juntos”:!3 de un lado, la
produccién de una comunidad de pertenencia que normaliza la sensibilidad
elaborando los principios hegemonicos de una igualdad abstracta (devenir
técnico). Del otro, las interrupciones que, en la inmanencia de lo técnicamente
agenciado, expresan la condicion de una incomunidad (es decir, de la relacion
que nos hace dispersar como singularidades: devenir artistico).}* De esta
manera, el despliegue estético-politico conduce a una consideracion alrede-
dor de los modos de pensar nuestras relaciones y vinculos en el agencia-
miento neoliberal (se trata entonces de saber qué relaciones disminuyen

0 aumentan las potencias de actuar).

El neoliberalismo como condicidn afectiva

Siguiendo estas orientaciones diversas quisiera mostrar, por ultimo, que
nuestra actualidad se encuentra atravesada por una mutacion de la afecti-
vidad por la cual las modalidades del tiempo y del espacio segun las cuales
algo se aparece se han modificado drasticamente (expresiones como
“tiempo no lineal”, “memoria en loop”, entre otras, me sirven de indicadores
de esa transformacion) y que, por ello, las formas de inteligibilidad sensible
que configuran el sentido de lo que aparece (y los modos del aparecer)
deben serreevaluadas. Bajo esta perspectiva, lo que se llama “neoliberalismo”,
antes que como un programa economico debe ser pensado como una condi-
cion afectiva en la que lo sensible es producido. Nociones como las de inme-
diatez, globalizacidn, conectividad, red, entre otras, senalan campos de
afectividad y obligan a repensar el cuerpo como autorreferencia de lo sensible.
Analizar las mutaciones del espacio y del tiempo, establecer las condiciones
gue se expresan en esa transformacion y pensar las formas de sometimiento
propias de nuestro presente constituyen los objetivos principales de este
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trabajo: 4como el expandido sentido comun sensible de la globalizacion cons-
truye la unidad de nuestras percepciones cotidianas? ;,Cémo esa condicion
de globalizacion obliga a recomponer el tipo de vinculo y de relaciones en que
se crean los encuentros con las alteridades emergentes en este contexto

de globalidad? ;Cémo estas nuevas condiciones disminuyen nuestras poten-
cias de actuary en qué medida podemos extraer de estas condiciones
modificaciones que aumenten nuestra potencia de afectar y de ser afecta-
dos? Cuestiones como estas que, atravesando el pensamiento del siglo XX,
parecen pulsar la produccion de saberes en sus devenires criticos: “;Cual
es el papel de las ciencias humanas como empresa cientifica en la cultura
globalizada que funciona en red (Terranova, 2006), que ya no encuentra

en la unidad del espacio y el tiempo sus principios regulares?”.15 La pérdida
de referencia del capitalismo global (la pérdida del aqui y el ahora como
coordenadas que organizaban nuestras percepciones y de la referencia que
vinculaba las palabras con las cosas; la pérdida de referencia de un hori-
zonte politico comun) supone también la pérdida de la referencia en la que

el cuerpo se alojaba como en un territorio familiar. Sin embargo, esta pérdida
no es nuevay las genealogias que quiero elaborar aqui pueden remontarse,
con la ayuda de Flusser, a los inicios de |a fotografia y el fonografo, seguir
con el cine y los nuevos aparatos de produccion sonora y llegar hasta nues-
tros dispositivos digitales. Nuestra actualidad ya se encontraba inscripta

en un programa expuesto por la emergencia de aparatos de produccion técnica
de imagenes (visuales y sonoras), con sus modos expandidos de percepcion
maguinica, sus pequefas mutaciones (expresadas en los diferentes artefac-
tos que las manifestaban) y sus diferenciaciones (a partir de la configura-
cion de un calculo que nos convertia en performers de una percepcion que al
tener que inventarse a cada instante una nueva norma se despojaba de los
cuerpos mecanizados del mundo clasico en favor de una mente global de
calculo extrasensarial). Solo para mantenernos en un conjunto de referencias
acotadas, vuelvo a Braidotti:

Ahora tenemos que aprender a pensar diferentemente en nosotros mismos
y a experimentar nuevos modelos de pensamiento para dar cuenta de
queé constituye la unidad de referencia comun de lo humano [..]. La corpo-
ralidad humana y la subjetividad estan viviendo actualmente una pro-
funda trasformacion [..]. Algunos de estos acontecimientos nos provocan
sometimiento y miedo, mientras que otros nos hacen exultar de alegria:
como si nuestro contexto actual continuara abriendo de par en par las
puertas de la percepcion colectiva, obligandonos a oir el estruendo de

la energia cosmica que se encuentra del otro lado del silencio y a ampliar
el alcance de aquello que se ha hecho posible.1®

Enfin, lejos de todo debate en torno al humanismo o el poshumanismo, el
antropoceno o el Chthuluceno (como denomina Haraway a nuestro porvenir),
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se trata, desde mi perspectiva situada en esta parte precisa del globo, de
pensar las condiciones de existencia que nos constituyen en esto sensible
gue somos. La cuestion resulta especialmente importante en la medida en
que el fendmeno del miedo ante nuestra actualidad da lugar, como sabemos
en nuestro continente, a un retorno de los nacionalismos y fascismos como
busqueda de un entorno de seguridad que nos libere de la angustia que pro-
duce la disolucion de lo conocido. El arte, dice Deleuze siguiendo a Malraux,
es lo que confronta con la muerte y, en ese sentido, resulta indispensable
pensarlo como instancia de combate de una politica de lo afectivo frente a la
banalidad con que se expresa la muerte en el mundo neoliberal.

Una exigencia situada: una vida, esta vida

Fuera de toda pretensidn universalizante, y para confrontar con las exigencias
situadas de la globalizacion, he tomado las obras de Roly Arias (Salta), en
el ambito de las artes plasticas, Belkys Scolamieri (Cérdoba) y Federico Winer
(Buenos Aires), en el terreno de la produccion de imagenes posfotograficas,
los films de Daniela Seggiaro (Salta) y Albertina Carri (Buenos Aires), para el
registro audiovisual, en cuanto que cada una de estas experimentaciones,
segln los ambitos especificos de sus trabajos, me ofrecen elementos de la
puesta en abismo de los modos técnicos de normalizacion de lo sensible
en una perspectiva latinoamericana que nos permiten pensar alternativas de
construccion de lo sensible en los bordes mismos de |a globalidad mundial.
En resumen, desde diversos trayectos y segun apropiaciones diferentes,
quisiera pensar la relacion inmanente entre estética y politica como lugar de
emergencia de nuestras percepciones. Para que una comunidad pueda ser
pensable es preciso que antes se abra un horizonte de pertenencia comun,
dado que hay légicas de lo sensible, producciones de lo comun estético,
expresividades de las materialidades anteriores a toda captura semidtica,
a toda logica de significacion. Al mismo tiempo, dentro de este debate,
la propia nocion de comunidad debe ser puesta en cuestion e interrogada:
siempre por venir, siempre inoperante, la comunidad se da como un “ideal
regulativo” (como decia Kant en sus textos sobre historia y politica) cuya
consumacian en principio parece imposible (y su destino, atado a la tecnolo-
gia del libro, como lo han mostrado ampliamente McLuhan, Kittler, Flusser,
Chartier, entre otros). Pienso que el concepto de comunidad se encuentra
en esa situacion paradojica porque solo es comprensible bajo la forma de
la escritura impresa. Al contrario, otras formas de “vivir juntos” se expresan
cuando el agenciamiento se consolida a partir de la produccion técnica de
imagenes (fotografia, fondgrafo, cine, computadora, etc.): formamos parte
de una red, nos distribuimos cartograficamente, ocupamos diversos planos
y confluimos en nodos que nos dispersan en un flujo incesante. La filosofia
y el arte contemporaneos intentan pensar modos de componer nuestros
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vinculos a partir de lo que no se deja inscribir técnicamente. Y ello en una
linea que en Deleuze y Guattari se enuncia como un “devenir imperceptible”.
Side un lado los procedimientos técnicos de globalizacion normalizantes
tienden a borrar toda diferencia en favor de una intercambiabilidad absoluta
que toma la vida como puro capital (tal como lo plantea Foucault en Naci-
miento de la biopolitica),!” por otro lado, las interrupciones artisticas (que no
pueden ser reducidas a objetos), al tomar la vida como practica (como esté-
tica de si), producen experiencias de la singularidad que no se dejan reducir
a las formas de las reglamentaciones técnicas.18

No se trata de descubrir un nuevo tipo de comunidad poshistdrica sino
de crear incertidumbre, en el interior de las redes que nos atrapan en sus
modos de conexidn, a través de la interrupcion, que nos permita maneras
de existir que no se dejen programar: los programas —especialmente los
econdmico-politicos— son maneras generalizadas de reducir y cancelar
laincertidumbre y generan por eso el rechazo y la expulsion de todo aquello
gue no se ajuste a las rutinas y subrutinas de sus calculos variables.

RITUALES DE LA PERCEPCION

-17 Michel Foucault,
Naissance de la biopoli-
tique, Paris, Gallimard,
2004.

-18 Que el hombre no es
un artista sino él mismo
una obra de arte es una
de las afirmaciones mas
conocidas de Nietzsche
en El nacimiento de la tra-
gedia, Madrid, Alianza,
1994. Por su lado, la idea
de una “estética de la
existencia” forma parte
de los desarrollos del
pensamiento de Foucault
y se puede leer una
exposicién breve de esta
idea en “Une esthétique
de lexistence. A propos
de la généalogie de
éthique: un apercu du
travail en cours~, en
Dits et écrits, t.1¢, Paris,
Gallimard, 1994.



